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N&o ha conflito entre novastecnologias e direito autor al

O direito de execucdo publica em face das novas tecnol ogias, como ringtones e Internet é um tema que
assume relevante curiosidade em razéo de um propagado conflito entre a evolucdo tecnol6gica, 0s
direitos dos criadores intelectuais e a legislacdo autoral. Muito se tem discutido sobre isso. No meu
sentir, entretanto, antes de tudo, existe, sim, um novo mundo, novos model os de negdcios, novos players
, hovas possibilidades de utilizac&o de obras criativas. Nesse novo mundo, ha lugar paratodos. Sem
aparentes conflitos. E disso, que vamos tratar.

A histéria da humanidade é marcada pelo descompasso entre a evolucao social e a protecéo legidativa
As leis caminham sempre atras dos fatos e das mudancas ocorridas nas mais diversas sociedades do
globo terrestre.

A histériaevolutivado Direito Autoral esta relacionada a possibilidade de se copiar obras literérias em
grande escala e, consequientemente, de se proteger aguel es que viabilizavam as copias (os editores) e
agueles que criavam as obras (seus autores). Desde entdo, muita coisa mudou.

O que néo se pode perder de vista é que as obras intel ectuai s séo protegidas pelas |egislacbes do mundo
como bens integrantes do patrimoénio privado de seus criadores. Os autores exercem esses direitos de
formaexclusiva, durante o prazo de protecéo de suas criagdes, ndo podendo essas criagcdes ser utilizadas
sem autorizagdo, salvo poucas excegdes contempladas na legislacdo autoral.

Como poderédo, entdo, conviver no mundo pds-moderno, criadores intelectuais e os cidaddos em geral
sedentos de acesso aos bens intel ectuais? Como sempre conviveram, respeitando regras criadas para
disciplinar a utilizacdo de obras protegidas, desde que essas mesmas regras nao inviabilizem a difusio da
cultura. Asleis de direitos autorais séo elaboradas com essa finalidade. N&o h& que se imaginar que um
ramo do Direito, que tem sua fonte de inspiracéo em tratados internacionais e em acordos multinacionais
de comércio, ndo esteja voltado ao equilibrio desses dois direitos e interesses: dos autores e dos cidadéos.

Assim sendo, ndo ha dicotomia entre as necessidades do avanco datecnologia (e a conseqlente
facilidade de disponibilizac8o de obras criativas para um nimero quase infinito de usuarios) e os direitos
garantidos aos criadores, sem 0s quais, € bom que sempre se repita, ndo haveria obras criativas a serem
disponibilizadas. Nao podemos deixar que se instale um verdadeiro contra-senso. Os interesses de
usuarios de bens intelectuais ndo devem ser maiores que os direitos dos criadores. Por outro lado, ndo ha
como se imaginar gue um novo modelo de negécio a ser implantado, num mundo globalizado, que conta
com diferentes legislactes, e no qual arapida difusdo das criagcdes intelectuais € uma realidade,
impossibilite essa difuséo.

As possibilidades cada vez mais crescentes de utilizagdo das obras criativas, dentre elas as musicas,
objeto principal desta palestra, interessa e muito aos titulares de direito.

Com o passar dos sécul os, gracas a essas hovas modalidades de uso, a musica deixou de ser um
privilégio dos poucos que compareciam as audi¢des publicas e ao vivo das sinfonias de Mozart, Bach ou
Schubert. O rédio, atelevisdo, o cinema, a gravagdo fonogréfica e todas as novas formas de reproducéo e
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difusdo de musicas trouxeram para 0s compositores, musicos e cantores inimeras alternativas para a
difusdo de suas criagbes. Por estarazdo, ndo ha que se falar em conflito entre os usos levados a efeito
pelainternet ou mesmo nos ringtones, truetones ou realtones e os direitos dos autores, pois nada mais
s80 do que novas midias e novas possibilidades de uso, tal qual um diaforam o radio, atv etc. O que ha
de se perseguir €, sim, aconvivéncialicita e possivel entre, de um lado, os criadores e, de outro, todos
agueles que pretendam de uma forma ou de outra ter acesso a essas criagoes.

A Le Autoral Brasilaeira

A lei autoral brasileira € uma das mais modernas do mundo. Foi promulgada sob a égide do TRIPS —
Acordo sobre Aspectos do Direito da Propriedade Intelectual Relacionados ao Comércio, acordo
multilateral firmado pelo Brasil, no @mbito da OMC — Organizacéo Mundial do Comércio. Por essa
razdo, insere no ordenamento juridico péatrio conceitos mundia mente aceitos e que norteiam varias
legislagOes nacionais sobre direitos autorais.

Como todalei autoral, alei brasileira ndo fala especificamente em midias e, fatalmente, nainternet, mas
traca as diretrizes basicas e traz conceitos fundamentais para a identificacéo das diversas modalidades de
utilizac&o de obras intelectuais no mundo tecnoldgico atual. Dessaforma, se faz necessario extrair dalel
autoral o principio basico norteador da utilizacéo de obras criativas (no caso presente, damusica) e
também listar as defini¢cdes para alguns tipos de utilizagdo musical possiveis quer no mundo anal 6gico
guer no digital.

Rezao artigo 28 daLel de Direito Autoral (LDA) brasileira: “ Cabe ao autor o direito exclusivo de
utilizar, fruir e dispor de obra literaria, artistica ou cientifica” . Com base nesse dispositivo, que
praticamente reproduz o inciso XXV, do artigo 50 da Constituicao Federal brasileira, o artigo 29 da
LDA disciplina“ Depende de autorizacéo prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por
guaisquer modalidades, tais como:..” passando alistar de forma exemplificativa as inUmeras
possibilidades de utilizacGes de obras criativas. Estaidentificado nesses dispositivos legais o principio
fundamental dalegislacdo autoral, ndo apenas brasileira, mas de inlmeros paises do mundo, razéo pela
gual se pode facilmente concluir que a utilizacéo de bens intel ectuais depende necessariamente de
autorizacao prévia e expressa de seus autores ou de quem os represente. O legislador passa, entéo, a
listar as modalidades de utilizagdo de obras e, conseqlientemente, estdo ai os direitos de natureza
patrimonial dos criadores intelectuais.

O mais antigo deles, o direito de reproducdo, encontra-se assim definido no artigo 5?, inciso VI, da
LDA: “reproducéo — a copia de um ou varios exemplares de uma obra literaria, artistica ou cientifica
ou de um fonograma, de qualquer forma tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou
temporario por meios eletronicos ou qualquer outro meio de fixacdo que venha a ser desenvolvido” .

A seu turno, o antigo direito de distribui¢&o (cujo conceito foi importado do Marketing paraidentificar o
direito que tém os autores de decidirem sobre a colocacéo em pontos de vendas de suas obras ou de
copias delas), na atual lei autoral, ganhou sua vertente tecnol 6gica, a partir do momento em que a antiga
distribuicéo de copias fisicas em pontos de venda se adaptou a nova realidade virtual. Segundo alei
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autoral, em seu artigo 5?, inciso 1V, considera-se distribuicéo “ a colocagdo a disposi¢éo do publico de
original ou copia de obras literarias, artisticas ou cientificas, interpretagdes ou execucdes fixadas e
fonogramas, mediante a venda, locacéo ou qualquer outra forma de transferéncia de propriedade ou
posse’ . Mais adiante, o artigo 29 inciso VIl damesma LDA também trata especificamente da chamada
distribuicéo digital, definindo-acomo “ a distribuicéo para oferta de obras ou producdes mediante
cabo, fibra otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar a selecéo da
obra ou producéo para percebé-la em um tempo e lugar previamente deter minados por quem formula a
demanda, e nos caos em que 0 acesso as obras ou producdes se faca por qualquer sistema gque importe
em pagamento pelo usuario.”

Por outro lado, alvo deste estudo, o direito de comunicagdo ao publico vem disciplinado no artigo 57,
inciso V, como o “ ato mediante o qual a obra é colocada ao alcance do publico, por qualquer meio ou
procedimento que ndo consista na distribuicéo de exemplares’ e a execucdo publicamusical (artigo 68
parégrafo 2?) como “ a utilizagcao de composi¢des musicais ou litero-musicais, mediante a participacao
de artistas, remunerados ou ndo, ou a utilizacéo de fonogramas e obras audiovisuais, emlocais de
freqUéncia coletiva, por quaisquer processos, inclusive a radiodifusdo ou transmissao por qual quer
modalidade, e a exibic¢éo cinematografica” . Assim, 0s conceitos de comunicagao publica e de execucéo
publicamusical apresentam, com anovalei autoral ja adaptada a realidade digital, uma peculiar
abrangéncia, que mais os assemel ha a efetiva disponibilidade da obra musical parao usuario. E assim
ndo poderiadeixar de ser. As mais variadas formas de utilizacdo ganharam, ante as novas tecnol ogias,
possibilidades multiplas todas voltadas para a disponibilizac&o de obras musicais a um publico existente
ndo mais em um unico lugar ou pais, mas em todo o planeta.

Dessa forma, assume crucial importancia para se entender o direito de execucéo publica no mundo
digital, acompreensdo do amplo conceito de transmissdo existente nalei. Diz o legislador, no artigo 5?
inciso Il daLDA que transmisséo ou emissao € “ a difusdo de sons ou de sons e imagens, por meio de
ondas radioelétricas; sinais de satélite; fio, cabo ou outro condutor; meios 6ticos ou qualquer outro
processo eletromagnético” .

Ora, fazendo a andlise de todos 0s conceitos até aqui trazidos, pode-se concluir com facilidade que, por
meio das mais variadas formas de transmissdo, as obras musicais serdo comunicadas ao publico, ou sgja,
executadas publicamente. Quando o legislador patrio manteve ligado a execucéo publica o conceito de
transmisséo ja antevia que, no mundo digital, infinitas modalidades de transmisséo seriam realidade, e
gue um dos contelidos possiveis dessas transmissdes seriam 0s bens intelectuais e, no presente caso, a
musica.

O aparente conflito

Quando uma musica € utilizada em um site na Internet ou mesmo se transforma num ringtone, truetone
ou realtone (modalidades de togues musicais difundidos por aparelhos de telefonia mével), que tipos de
utilizagdo musical estar&o acontecendo?

Poderao os conceitos dos mais variados direitos patrimoniais dos autores, anteriormente listados, ser
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suficientes para proteger o uso desses bens intelectuais no mundo digital? Que direitos possuem os
compositores musicais e demais titulares sobre suas cangdes quando elas sdo utilizadas na Internet ou
disponibilizadas no aparelho celular?

V aendo-se dos conceitos ja mencionadas, se pode identificar alguns momentos distintos nessas
utilizagbes e, consequentemente, direitos também distintos que devem ser preservados. Para tanto, ndo
ha se esquecer, em hipotese alguma, o que disciplina o artigo 31 daL DA, asaber: “ asdiversas
modalidades de utilizacdo de obras literérias, artisticas ou cientificas ou de fonogramas sdo
independentes entre si, e a autorizacédo concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se
estende a quaisquer das demais.”

Assim, em geral, as utilizagdes de musicas nainternet ou em outras midias digitais necessitam de mais
de uma autorizagdo dos respectivos titulares de direito, pelo fato de serem verificadas varias
modalidades de utilizac8o e, conseqiientemente, de existirem vérios direitos necessitando de
regularizacéo.

MUsica na I nternet e a execucao publica

O que precede qualquer utilizagdo musical no mundo digital € a possivel transformagdo ou adaptacéo da
obramusical ou de seu respectivo fonograma para essa nova midia. O que sera utilizado seraum
fonograma previamente gravado ou a musica precisara ser fixada especialmente?

Muitos compositores, por exemplo, entendem que suas cangdes se descaracterizam mesmo no caso dos
realtones, ou ringtones polifoénicos e, por essa razéo, ndo concedem a necessaria outorga para que o
ringtone seja produzido. Portanto, sempre se deve ter em mente que, caso a musica em seu estado
original venha a ser utilizada ou mesmo adaptada para a utilizagdo em internet ou em qualquer outra
midiadigital, seus compositores e demais titulares de direito devem autorizar esse uso. Caso sgja
utilizado um fonograma, ndo apenas 0s compositores e demais titulares devem outorgar suas
autorizages, mas também o produtor daquele fonograma.

Vencida essa etapa, ha de se identificar areal utilizacdo da musica.

A musica pode ser disponibilizada em um site na Internet com vérias finalidades. Ela pode servir, por
exemplo, como musica de fundo no site; ela pode ser vendida, por meio desse site; ela pode ser ouvida,
parcial ou integralmente, para efeito ou ndo de venda; ela pode servir paraa montagem da chamadas
“radios virtuais’. Enfim, essas utilizagbes afetam quais direitos? Reproducdo, distribuicéo, execucéo
publica, todos eles ou alguns deles?
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Quando anteriormente se tratou do direito de execugdo publica musical, ficou muito evidente que a
comunicacao de musicas ao publico pode ocorrer de diversas formas: ao vivo, mediante radiodifusio,
exibicao cinematografica ou transmissdo por qualquer modalidade. Na internet ou em qualquer meio
digital, qualquer utilizagdo de musica, independente de sua finalidade (venda de musicas, rédios virtuais
etc.), se dapor meio de transmissdes. Ai esta presente o direito de execucéo publicamusical. E nesse
caso, ndo se diga, que a mUsica necessariamente precise ser ouvida, mas ela precisa apenas ser o
conteldo dessas transmissoes.

Ora, fagamos uma correlacéo com o que ocorre com a radiodifusio: quando uma emissora de radio
transmite sua programacao, e |a estdo inseridas composi¢des musicais, a emissora é responsavel por
obter a necessaria autorizacao dos titulares de direitos sobre essas criagdes para radiodifundi-las. O
mMesmo ocorre com aquele que transmite obras musicais via I nternet.

N&o se pode, entretanto, descaracterizar o direito em razéo das diferentes utilizagbes das musicas nas
paginas de internet apos suas transmissoes. Essas diferencas seréo mais bem tratadas ndo no momento da
autorizacdo para a comunicagao ao publico, mas sim, no momento do pagamento dos direitos autorais
correspondentes. 1sso porgue € evidente que uma musica gue serve de fundo musical numa pagina de
internet pode ndo ter a mesma importancia de musi cas disponibilizadas para a montagem de rédios
virtuais. Assim, esses fatores seréo levados em consideragéo no momento da fixagéo da retribuicao
autoral devida pelos responsavei's pel as transmissoes.

Internet, ringtones e demais direitos patrimoniais

O fato de estar caracterizado o direito de execucdo publica musical nas utilizagOes digitais ndo significa
gue os outros direitos patrimoniais anteriormente indicados também néo estejam presentes.

E evidente que, num site destinado a autorizar downloads de musicas, s30 preponderantes os direitos de
reproducéo e distribuicdo. O download € a evolugdo da antiga reproducdo em LP ou CD. E o site ou,
nesse caso, alojavirtual, aevolucdo dalojade CDs. Mas isso ndo descaracteriza o direito de
comunicacao publica e vice-versa.
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Assim, podemos afirmar que ainternet fez com que, pelo menos aparentemente, em um mesmo lugar ou
num mesmo momento, varios tipos de utilizacdo musical ocorressem, gerando ali varios direitos
patrimoniais para os titulares dessas cangdes. Enquanto no passado, 0s momentos eram distintos e
facilmente perceptiveis, hoje, nainternet, os momentos continuam sendo distintos, mas existe certa
dificuldade em se identificar cada um deles. Por exemplo: no passado, a musica era gravada em um CD,
esse CD era comprado pela emissora de radio, aradio fazia a radiodifusdo dessamusicae alguém a
recebia em casa. Hoje, as musicas podem ndo ser mais gravadas em CD, pois ficam armazenadas no
banco de dados de computadores ou servidores, e séo baixadas diretamente para outros computadores.
Nesse momento, se pode estar comprando a musica ou apenas a escutando, mas a transmissao existiul.
Por outro lado, hoje, os ringtones séo armazenados em servidores e transmitidos para os aparelhos
celulares. A impossibilidade de se visualizar a copia fisica da misica ajuda a se confundir os momentos
e os direitos existentes.

Porém, por mais que 0s momentos sejam confundiveis numa primeira avaliacdo, estdo ai presentes
utilizacBes distintas, necessitando de autorizagdes especificas. Portanto, ndo ha que se afirmar que as
utilizagbes musicais nainternet ou por meio de novas tecnologias néo se encontram devidamente
amparadas e previstas nalegislacéo em vigor. O que tem ocorrido € uma confusdo dos conceitos ja
existentes em razéo da dificil identificacdo das utilizagbes que ocorrem guase que simultaneamente e no
mesmo lugar, mas isso, repita-se, ndo descaracteriza os direitos consagrados.

AsautorizacOes e a cobranca de direitos autorais

O que fazer para obter véarias autorizagOes de uso de musicas? Recorrer aos titulares de direitos e junto a
eles obter essas autorizagdes, na maioria das vezes, a partir do pagamento de direitos autorais.

|sso vem ocorrendo, sem maiores problemas, em lugares do mundo nos quais a gestéo dos diversos
direitos patrimoniais sobre as musicas € unificada. Explique-se melhor: se num site de venda de musicas
ou mesmo na compra de um ringtone podemos identificar a reproducéo musical (copia), sua
consequente distribuicdo digital, e perceber que isso tudo ocorre gracas a uma transmissao, € evidente
gue varios direitos dos criadores dessas cancdes estdo sendo utilizados. Quem dara essas autorizagdes?

Em vérios paises do mundo, nos quais os direitos de reproducao (copia) e de execucdo publica musical
sdo geridos em conjunto, quer diretamente pelos criadores, quer por suas associagdes de gestdo coletiva,
é fornecida uma autorizagdo para ambas as formas de utilizagdo e internamente os valores sdo creditados
aos direitos de reproducdo ( mechanical rights) e de execucéo publica ( performing rights). Existem
estudos da CISAC — Confederacdo Internacional das Sociedades de Autores e Compositores —
WWW.CIsac.org — que sinalizam nesse sentido.

No Brasil, entretanto, essa gestdo € partilhada. O direito de execucéo publica musical é gerido por meio
das associagdes de gestéo coletiva, representadas pelo ECAD — Escritorio Central de Arrecadacdo e
Distribuicdo. Os demais direitos, dentre eles os de reproducéo e distribuicéo digital sdo administrados
diretamente pel os compositores ou por suas editoras musicais e gravadoras. Nesse caso, as autorizagtes
serdo outorgadas por entidades distintas, cada uma autorizando os direitos que estdo sob suatutela.
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Conclusao

A gestdo dos bens intelectuais ndo difere da gestdo dos bens materiais. Ela obedece aregras até muito
pouco tempo quase desconhecidas para a maior parte da sociedade. Esse desconhecimento gerou forte
impacto ante a revolucao trazida pelas novas tecnologias e pelainternet, as quais expuseram a discussao
com maior veeméncia os direitos dos criadores e as necessidades de acesso as criacdes pela sociedade.

Vivemos um momento de acomodacdo dessa nova realidade. Portanto, é razodvel que se verifique certa
perplexidade, que sob hipotese alguma pode ser resolvida por umainsurreicéo generalizada contra
conceitos legais ha muito pertencentes ao ordenamento juridico.

N&o ha que se falar também na dificuldade de controle das diversas utilizagdes musicais na internet
como motivo paraimpedir a manutencdo e cobrancga de direitos autorais, flexibilizando-os em
detrimento dos interesses dos criadores intelectuais. Novas alternativas tecnol 6gicas ja vém sendo
desenvolvidas no ambito da comunidade mundia de autores musicais, com o intuito de facilitar a
utilizacdo de suas criagdes e a consequente regularizacéo dos direitos. O DRM (Digital Rights
Management), sistema de gerenciamento de direitos no mundo digital, jaimplementado para casos de
reproducdo de musicas e de obras audiovisuais vem al cancando resultados iniciais satisfatorios. No ano
de 2004, por outro lado, registrou-se a diminuicdo dos downloads ilegais de musica nos Estados Unidos,
ante a proliferacéo de sites de venda de musicalegalizada. A ja mencionada CISAC desenvolve um
projeto mundial de codificacdo de musicas, livros, obras audiovisuais, titulares de direitos, fonogramas
etc. que facilitara, no futuro, aidentificacdo de titul os, titulares e administradores dos direitos autorais. O
Brasil participa deste projeto por meio do ECAD (Brasi|EcadNet).

Enfim, o mundo da musica também pode ser administrado tecnol ogicamente. E para que esse mundo
continue produzindo novas cangdes, 0s conceitos basicos e fundamentais dos direitos dos criadores
devem ser preservados, ndo apenas no interesse desses criadores, mas também daguel es que pretendam
continuar tendo acesso, licitamente, aos mais variados géneros musicais.
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